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MANUEL LARANJEIRA, UN AUTOR DE FIM DE SECULO

Maria de Lourdes Pereira
Universitat de les Illes Balears

No ambito da Cultura Portuguesa, sempre que nos preocupamos em repensar a
modernidade do nosso pensamento e da nossa literatura sentimo-nos impelidos a
viajar até a segunda metade do século XIX para encontrar ai os principios desse
caminho de modernidade pelo qual ainda hoje continuamos a trilhar. Esse grupo de
homens que se uniram em torno dessa geragdo a que s€ deu o nome de 70,
encabegado por Antero, E¢a ou Oliveira Martins, soube, como ninguém o fizera
até entdo, repensar e interrogar Portugal e enfocar o problema nacional sob as
vérias perspectivas possiveis; ninguém como eles lutara por instaurar um processo
de regeneragio vialido e efectivo, o que provocou entdo uma ruptura definitiva com
um mundo antigo, caduco e estatico e que em nada se coadunava com uma nova
postura ético-social-historico-filosofica como a destes homens. Nem sempre foram
compreendidos e nem sempre 0 tempo se tornou no seu melhor aliado e hoje ha
que resgatar das estantes mais altas algumas das figuras mais importantes do
pensamento nacional, ou hd que reclamar a leitura de uma obra como algo mais
que um romance de amores adulteros de burguesinhas.

Manuel de Laranjeira, nascido em Vila da Feira em 1877 no seio de uma
modesta familia, é um verdadeiro herdeiro da geragdo de 70, conseguindo, melhor
que ninguém, entender e assimilar a anglistia e o pessimismo de toda uma geracao
ameacada pelas incertezas progressistas, sem que tenha encontrado nas novas
filosofias uma saida luminosa e triunfal.

Numa das Carfas a Unamuno, Laranjeira confessa-se, de um modo
autobiografico, afirmando que “[e]u sou um homem que s6 conversa com plena
expansibilidade com meia dizia de amigos como VOCcé—ou COmigo mesmo” (74).
Vislumbramos um homem reservado com poucos amigos, timido, mas que sente
uma necessidade imperiosa de provocar, de discutir, nem que seja consigo mesmo,
e que pode até chegar a parecer rude ou distante, conforme a opinido inicial que
causou em Unamuno e que este expde no prologo que escreveu para as Cartas do
seu amigo:

Conheci o Manuel de Laranjeira no Verdo de 1908, em que veraneei em
Espinho. De inicio, antes de me relacionar com ele, quando so o conhecia
de vista e pelo que dele me diziam, pareceu-me pouco simpatico e cheguei
a ter dele uma impressao muito afastada da realidade. (9)

Infelizmente, ainda hoje parece que apenas mnos limitamos a “conhecer de
vista” figuras com a magnitude da de Laranjeira. Unamuno reconheceu
atempadamente que essa imagem em nada se coadunava com a realidade e nesse
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mesmo prologo traga-nos um perfil auténtico afirmando que: “Foi Laranj.eira quem
me ensinou a ver a alma tragica de Portugal [...]. Foi um grande, um muito grande
pensador, mas foi talvez um sentidor ainda ma_ior“ (10). E ninguém me!hor que
este espirito inquieto e até por vezes contraditorio para satisfazer a curiosidade do
Professor salmantino, pois grande parte do interesse € carinho que D. Miguel
manifestava por Portugal e pela nossa cultura foram alimentados por Laranjeira,
bastando apreciar como era este quem lhe dava a resposta as perguntas que
formulava, por exemplo, a Pascoaes, mas is quais ndo parece obter resposta:

Estoy recojiendo materiales para escribir un trabajo que se llamara:
“Portugal.” Sus libros de usted me son dtiles al efecto. Me interesa sobre
todo el tedio portugués, el pesimismo patriético todo lo que hay debajo de
aquel terrible verso de Nobre—Amigos / Que desgraga nascer em
Portugal! [...] Quental, el maravilloso Quental, ;hablé alguna vez de la
patria? (Epistoldrio Ibérico 65)

Esse livro que esta a escrever ira depois chamar-se Por Tierras de Portugal e
Esparia, constituindo o verdadeiro album das imagens captadas por Unamuno
sobre o Portugal intimo que ele conheceu e aquele que os seus amigos lusos o
ajudaram a conhecer. Mas sera 0 Médico de Espinho quem melhor reencarnara um
tédio portugués ou o pessimismo patridtico, como consequéncia de uma ruptura na
estruturagdo orginica da nagdo, de uma afirmagao de egoismo em que o interesse
individual se sobrepde ao colectivo, e impedindo o normal funcionamento dessa
engrenagem necessaria ao progresso e capaz de provocar esse transformacionismo
evolucionista bebido em Haeckel ou em Spencer. O diagnostico que o nosso
Médico de Espinho tragara ndo podera ser outro que aquele que nos apresenta
nesses artigos que intitulou como Pessimismo Nacional, publicados em O Norte ¢
que vieram & luz pouco antes do regicidio.

E por Laranjeira que Unamuno receberd as Odes Modernas de Antero de
Quental, mas também ¢ gragas ao Médico que aprendera a compreender Camilo
Castelo Branco, um dos pilares dessa verdadeira modernidade que Laranjeira
soube assimilar, uma heranga romantica evocada por essa “crise de tempestades
intimas,” ou por esses “castelos em ruinas,” que polulam pelas suas cartas e por
toda a sua produgdo literaria. Retomando a descrigio de Unamuno ndo podemos
deixar de evocar essa imagem do “sentidor” que, alguns anos mais tarde se
personificard na imagem de um Alvaro de Campos e no seu frenético lema de
“Sentir tudo de todas as maneiras.” Talvez o decadentista Laranjeira atingido por
“uma febre criadora™ que, recorrendo as suas palavras, “Aproveitei para escrever
um drama num acto,” ndo esteja tdo longe desse modernismo em que Pessoa
escreve de um jacto o seu Guardador de Rebanhos. Contudo, para compreender
melhor o quanto este decadentista se aproxima desse modernismo que esté prestes
a rebentar, teriamos que atentar nessa necessidade que expressa abertamente de se
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fazer ouvir em voz alta, de gritar as suas inquietagdes, que o conduz a uma
estrutura sintictica dinamica, por vezes frenética, em que abundam as
interpelagdes, as interrogativas retoricas e uma necessidade constante de
dramatizar o seu discurso, e interpelando esse interlocutor que ele procura, ainda
que muitas vezes seja ele proprio quem assume essa representagao. Lendo o seu
Didrio Intimo deparamo-nos com essa escrita irrequieta, exaltada, que opta pela
transcricio do didlogo em detrimento de um discurso indirecto bastante mais
monotono, e o que se procura é sobretudo interpelar e tornar vivo o discurso, tal
como se o “sentidor” se prestasse 4 representagdo do seu drama:

A Augusta também tem as suas horas de desfalecimento e tédio. Hoje—
seria impressdo minha apenas?—falou-me como se fala a um estranho, a
alguém que nos ndo compreende.
[sto amargou-me. Ndo pude conter-me € disse-lhe: —Augusta, ndo mates
este amor. Deixa-o morrer. (115)

Mas a leitura de Laranjeira ficaria irremediavelmente truncada se ndo nos
detivéssemos minimamente nesses versos de “Comigo,” subintitulados “Versos de
um solitario.” Ao ler esta composigdo lirica deparamo-nos com um conjunto de
versos de tom decadentista mas igualmente imbuidos de um simbolismo e que
seguem esse tom confessional das suas cartas, numa procura constante desse
interlocutor com quem conversar, e que tanto nos pode aparecer explicitamente sob
titulos como “Aos Amigos’ ou “A Uma Romantica,” ou numa “Carta A
Ninguém,” ou “Didlogos Com Um Fantasma:” uma procura que se acentua com a
constante necessidade de provocar o ja referido tom dramatico do didlogo e da
interpelagdo e, recordando aquela carta inicial a Unamuno, reconhecemos ai esse
interlocutor que se restringe ao circulo de alguns amigos e, quando estes nao estao,
fala consigo mesmo, desdobra-se € recria-se como interlocutor de si proprio e dai o
magnifico exemplo de “Comigo (Didlogo com a minha alma);” o testamento lirico
de um Eu atormentado que temos a oportunidade de ir conhecendo através das suas
Cartas ou do seu Diario e, como que corroborando essa ideia de testamento,
escutemos Martocq quando afirma que “Comigo’ est le tombeau d’un homme
tenaillé par le sentiment de I’absurdité d’une existence sans foi et sans amour, dans
un monde vide de Dieu” (491).

O que enconframos neste conjunto de poemas ¢ a expressdo lirica e
profundamente subjectiva de um pensador atormentado pela busca da verdade e
sem o consolo de um Deus de quem Nietzsche tinha ja proclamado a sua morte, €
que tera que reconhecer que “Sy se vive de ilusdo: / a verdade € venenosa, /
envenena o coragio” (Obras 159). Noutro momento Pessoa chegara a afirmar que
“O Poeta é um fingidor / Finge tdo completamente / Que chega a fingir que ¢ dor /
A dor que deveras sente” (Poesias de F.P. 237). Mas a grande diferenca assenta no
facto de que 0 que aqui observamos € que Laranjeira se aferra a tradigdo moderna
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herdeira do romantismo e jamais conseguira dissociar 0 Eu Ag“OSEOI_égiCO do Eu
lirico, enquanto que Pessoa, num plano posterior, assumi_ré essa oposi¢ao e partird
do pressuposto de que 0 seu Eu ¢ o do poeta, esse fingidor que ﬁnge para que a
vida o ndo envenene. Laranjeira reconhece ja que para viver ha que fingir,
alimentar a ilusio, no entanto, ndo conseguira nunca abstrair-se da realidade, uma
realidade que foi alcangada ndo de um modo empirico mas gragas a uma
capacidade de sentir e de implicagdo que virla a Sser capaz de afectar
definitivamente a estrutura sensivel deste Pensador da Modernidade.

Torna-se cada vez mais 6bvio que o homem que nos encontramos nas paginas
do Didrio Intimo é um homem amargurado, abatido pelos momentos de “tédio,”
como consequéncia dessa lucidez, intercalados com poucos momentos de
esperanga, martirizado pela(s) doenga(s) e pela vida, mas um homem que se
sincera com os seus amigos e que revela uma vontade de provocar € de lutar pelos
seus ideais e sem qualquer desejo de celebridade: “Eu ndo escrevo para ser
aplaudido—ndo aspiro a homem célebre—escrevo para satisfazer uma necessidade
pessoal que € dizer aos outros 0 que penso da vida e dos homens™ (Cartas 26).
Percorrendo as paginas do seu Didrio podemos entrever claramente a
personalidade de um mesmo espirito progressista, mas sempre atormentado por
uma inseguranca e insatisfagio e que as leituras avidas de Obermann, Ibsen,
Goethe, ou até de Nietzsche e de Kierkegaard e Shakespeare ou do proprio Antero,
ou a musica de Bethoven, que consumia, em vez de lhe resolverem essa crise
existencialista, mais ndo faziam que agucar uma consciéncia de incapacidade para
modificar o mundo. Laranjeira é vitima de uma maior capacidade de lucidez
relativamente as utopias que tinham conseguido, em parte, iludir a geragdo de que
era herdeiro uma vez que, ao ver como a sociedade se revelava incapaz de as
assimilar, ja ndo se sente tdo ufanamente seduzido por essas teorias,
nomeadamente pelas socialistas, o que o leva a reconhecer que:

Sinto a desolagdo horrivel, tragica de quem ji nio pode iludir-se com nada
e encontra em quanto existe a infinita miséria. E sinto a verdade daquelas
palavras que as vezes digo como uma sintese do meu estado de espirito:
Sofro da horrivel desgraga do homem que olha para a vida e sente que ja
nao pode ser enganado. (Didrio Intimo 143)

Lendo o seu Didrio apercebemo-nos de como o Médico de Espinho, assume
esse sofrimento patrio como proprio, mas serda em Pessimismo Nacional que
tragara de maneira inequivoca a sua linha de pensamento. Fazendo uso da sua
categoria de médico, desenvolve um perfeito diagnostico da situagdo critica a que
chegou Portugal, mas nunca cré que a nagio esteja afectada por um processo
decaden}e, acreditando piamente que Portugal apresenta um quadro sintomatico de
uma série de erros do passado mas que, gragas a uma forte determinag@o, poderd
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algum dia ser superado. O que Laranjeira procura ¢ questionar, conhecer, para
poder depois aplicar a terapia e solucionar o problema.

Tal como Antero e os seus companheiros de 70 Laranjeira reconhece No
passado o motivo dessa crise do presente, € aponta como factor bésico a influéncia
jesuitica em Portugal, ja que gragas a ela se enveredou por uma cultura elitista e
pouco esclarecida, o que nao fazia sendo proporcionar o ambiente necessario para
alimentar esse espirito messianico a que 0 povo portugués recorria, ndo so6 como
ultima esperanga, mas, fundamentalmente, como a solugdo tunica de todos 0s
problemas e advindo daqui uma situagdo de inércia. Esta critica messianica surge
na linha de um Pessoa de A Mensagem, embora com diferencas substanciais, posto
que o que Pessoa critica nio ¢ a fé, a crenga, em algo superior (que Pessoa
colocava num dominio panteista), mas sim essa situagdo de “nada ser nem nada
crer,” dai que nos incite a acreditar que “E a hora!” (Poesias de F. P. 104); a hora
de actuar, de, ainda que com a ajuda da fé, construir esse mundo novo. Mas
Laranjeira, arrastado por um anti-cristianismo nietzschiano, manifestar-se-a contra
qualquer manifesta¢ao messianica, cristd ou panteista:

Um dos aspectos mais tipicos da vida portuguesa e um dos seus males
mais funestos ¢ a sua prodigiosa fertilidade messianica. A cada passo surge
um homem que se sente com envergadura e ventre de messias. Por cada
messias que aborta, pululam inesgotavelmente centos de messias. E,
enquanto a nagdo rola a aventura de messianismo em messianismo, a
sociedade portuguesa, lentamente, infatigavelmente, vai-se dissolvendo €
desagregando. (Pessimismo Nacional 26-27)

O messianismo, mais que uma forga que alimenta o espirito, apresenta-se
como uma ameaga, ja que desencadeia uma destruigdo da unidade espiritual do
povo portugués e o conduz a esse estado de desagregagdo em que se encontra. Por
outro lado. nem todos se comportam da mesma maneira e, se uns se deixam
arrastar por essa ilusdo, por essa inocéncia, a verdade é que hd uma outra parte que
mais ndo faz que explorar essa situagao, e de forma impiedosa aponta Laranjeira:

Uma outra parte da sociedade portuguesa, constituida pelas quadrilhas
messidnicas, instalava-se parasitariamente 10  COTPO da nagdo,
aproveitando-se da obediéncia cega, animal, da maioria ignorante, domada
e escrava, e ao mesmo tempo da passividade e desleixo dessa minoria
inactiva, requintadamente ilustrada e desdenhosa. (Pessimismo Nacional
31)

O nosso pensador revela-se dotado de um agudo espirito critico contra uma
burguesia dominadora e exploradora de uma classe menos favorecida e que paga
os erros de um passado histdrico. Mas esse prego, nao sera pago exclusivamente
por esses pobres explorados, posto que a0 constituirem estes a base de uma
pirimide social, esse pre¢o tera que ser suportado por todo um pais e por toda uma
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cultura doente. Segundo Laranjeira, 0 problema radica precisamente na falta de
uma educacio dessa maioria, equacionando a questdo da seguinte forma: “Educar é
adaptar. E alguém ja tentou infrutuosamente educar o povo portugués? Ja alguém
demonstrou que o espirito portugués ¢ refractario & aquisi¢ao duma consciéncia
civica?” (Pessimismo Nacional 36).

Sera dificil que um pais avance se nao se decide apostar desinteressadamente
na cultura de um pais, numa questio basica e essencial como a alfabetizagéo ja
que, baixo a magistral influéncia do seu amigo Jodo de Deus, defende que um povo
que ndo sabe ler nem escrever nunca podera conhecer, pensar nem reagir, mas esse
caminho nio ¢ facil, como ja Antero nos tinha advertido. Quanto a Laranjeira, ele
sabe que esta tarefa, ainda que seja da responsabilidade de toda uma minoria culta
e ilustrada, é apenas desenvolvida por uma minoria ainda menor, a dos verdadeiros
homens de cultura do nosso pais. Este panorama, para além de reflectir uma
imagem de desunido quanto ao verdadeiro sentimento de patria, de cultura
nacional, provoca um certo desanimo no espirito destes poucos € escassos homens
que resolvem empreender um caminho, frequentemente dominado pela utopia.
Daqui a um Pessimismo Nacional serd apenas um €scasso passo, no entanto
Laranjeira decide deixar ainda uma porta aberta a esperanga e defende que ainda
ha uma hipotese de regeneragdo, mas apenas com 0 esforco e trabalho arduo de
todos e, num dos seus arrebatados comentarios realistas afirma: “Ndo nos
iludamos. Ou nos salvamos nés, ou ninguém nos salva” (Pessimismo Nacional 46).
E talvez devido a este extremo estado de lucidez que Ihe permite desenvolver o seu
acentuado espirito critico, Laranjeira tornar-se-a num perfeito intérprete do espirito
nacional junto de homens tio importantes como Unamuno. Para além de trocar
com este livros, trocavam ideias e pontos de vista sempre enriquecedores para
ambas as partes, e hoje podemos desfrutar desse entusiasmo que ambos sentiam,
um por que alguém lhe explicasse o complexo panorama do espirito portugueés €
outro porque encontrava, por fim, uma alma que se interessava por esse ser doente
e moribundo e que, contrariamente ao que queria crer, era dificil de curar, diz-nos
o médico de Espinho:

Penso em Unamuno e no seu drama intimo. O grito de fé deste homem
faz-me lembrar uma lampada que, antes de extinguir-se, despede clardes
mais intensos, mais vivos. Como a chama agonizante de uma lampada, a fé

1 Gragas a este intercdmbio, Unamuno tera recebido as obras dos autores mais
re_presemativos desta época, como Antero, Alexandre Herculano, Oliveira Martins ou
Fialho de Almeida, em contrapartida gragas a Unamuno, Laranjeira terd conhecido um
autor como Ganivet, que tanto fascinio exerceu nele, ao ponto de pedir a um amigo que
encontrasse um editor para uma tradugao do autor espanhol.
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de Unamuno oscila, esvoaga...Querer crer € nao pode crer, desejar ter fé e
nio poder sufocar a davida...—eis a tragédia. (Didrio Intimo 18)
Como se tratasse de um narrador omnisciente, Laranjeira é capaz de captar um
drama que também ele protagonizou até alcangar a fase niilista. Resultado desta
empatia que ambos compartiam, Laranjeira pensa em, mas também com Unamuno
dai que, noutro momento, diga que: “Unamuno faz-me falta. Unamuno ¢ uma alma
perturbada, um espirito dramatico como ele diz una conciencia turbia—e, €stes
conflitos interiores sdo para mim um espectaculo emocional, raro” (Didrio Intimo
19).

Por parte de Unamuno, embora um pouco mais racional, ainda que ndo menos
passional, conheceremos algumas confissdes que mais ndo fazem que confirmar-
nos a existéncia de uma dialéctica perfeita entre estes dois excelentes pensadores.
No preficio as Cartas de Manuel Laranjeira escreveu o poeta espanhol: “Poucos
homens conheci que tenham juntado a uma inteligéncia tdo clara e penetrante um
sentimento tdo profundo. Nele, como em Antero, a cabega e 0 coragdo travaram
renhida batalha™ (10).

Infelizmente, alimentando uma vivéncia decadente € pessimista, apercebemo-
nos de como se esvanece essa crenga, essa esperanca, de que o homem, ndo tendo
necessidade de qualquer tipo de fé, sera capaz de salvar essa geragdo, €,
gradualmente, Laranjeira resolvera encarnar esse pessimismo nacional, como que
expiando em si a alma de um pais. Consequentemente, se €m algum momento
ainda cré nessa possivel salvagao, logo escrevera ao seu amigo ibérico que:
“Crer!...Em Portugal, a Ginica crenga ainda digna de respeito € a crenga—na morte
libertadora. E horrivel, mas ¢ assim” (Cartas 119). Com a tristeza de ter que
chegar a esta triste conclusdo, Laranjeira desiste e encontra no suicidio, a 22 de
Fevereiro de 1912, a Ginica solugdo vidvel. No entanto, estamos em crer que seria
de uma grande injustiga ndo reconhecer que gragas a ele foi possivel provocar €
consolidar essa imagem de modernidade por que tanto tinham lutado os homens de
70.

No dmbito dessa linha de modernidade que vimos reclamando parece-nos que
sera justo ressaltar que ja no século XIX existiam pensadores que sofriam e que se
sacrificavam por colocar Portugal no caminho da modernidade, juntamente com as
outras nagdes, mas apostando sempre nos valores auténticos, na nossa verdadeira
forca e sinergia interna capaz de criar essa dinamica que séculos de passadismo
tinham conseguido deter. Os homens da geragao de 70 trabalhardo todos eles em
pré da mudanga e do progresso, contribuindo cada um ao seu estilo, mas sempre
sob um mesmo denominador comum: a arte, porque, como dizia Antero, “A Arte
¢ a Verdade feita Vida!” (Obras Completas, Filosofia 41). E ao seu lado estard a
figura do Médico de Espinho, disposto a contribuir com 0s S€Us conhecimentos
cientificos, modernos, e a aplicar 0 tratamento a esta sociedade que enferma, e
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gritando inclusive que custa viver numa sociedade inculta; “mas esse ndo ¢ o mal

irremediavel: o mais irremediavel ¢ a inépcia, € ninguém ter a compreensio (ou o
pressentimento sequer) do que seja—a cultura” (Epistolario portugués de
Unamuno 196).

Chegados a este ponto cremos estar perfeitamente legitimados para reclamar
que os verdadeiros responsdveis por essa ruptura com a velha e caduca
mentalidade portuguesa se encontram agregados a uma época que, atravessando o
século XIX nos conduzira, passando sucessivamente o estandarte, ao século XXI.
Nio podemos ignorar que estes pensadores activos tiveram que se debater e
sacrificar por toda uma série de valores que nés hoje continuamos a reclamar como
modernos, como os direitos humanos, 0 direito a instrugdo, a uma vida digna, etc.;
a esses homens devemos o trabalho de ter aberto a mentalidade de uma nagao que,
pior que viver encerrada num mundo retrogrado, desconhecia a verdadeira
necessidade da liberdade, da instrudo, da sanidade, enfim, dos seus direitos, € a
pedra angular de todo este processo assentara precisamente em algo tdo
fundamental como a instrugdo, a alfabetizagdo do povo. Mas € logico que nesta
época novecentista de transi¢éo a tarefa a que se entregavam nao podia ser facil, as
piranhas que nos dominavam continuavam a defender acerrimamente 0 Seu
territorio mas, para que os tomemos como exemplo, este interventores nunca st
acobardaram, bem pelo contrario, viveram e sentiram directamente a realidade.
Neste momento em que tdo identificados nos sentimos com essa geragdo de
viragem de século, estamos conscientes de que ndo sera descabido tentar encontrar
nas suas experiéncias de vida, nos seus sentimentos, algumas explicagdes para
também nds entendermos a era que nos coube viver. Apesar desse século de
distancia existem duas geragdes de fim de século que, em muitos aspectos,
necessitam de alimentar esse dialogo e de continuar por esse caminho ja encetado.
Sabemos que nem sempre ¢ facil seguir um caminho como este que aqui tentamos
abordar, cheio de paradoxos, de contradi¢des, mas sabemos também que €
precisamente sobre esses paradoxos que assentam as bases de um pensamento
moderno que nos conduz directamente, ji para ndo nos metermos por outros
meandros, desde o romantismo até aos nossos dias (séc. XX / XXI). Quando
encontramos um espirito o contraditério como o de Laranjeira, fruto desse mal
du siécle, provocado pela doenga, pelas preocupagdes com a familia, pela situagao
politica, cultural e social do pais, assistimos, no fundo, a criagio de um
pensamento assaltado pelas grandes davidas do Homem, aquilo a que mais tarde
viriamos a atribuir a designagdo de existencialismo, mas que temos ja aqui de uma

forma mais  que embrionaria e que de modo algum nos deverd passar
desapercebida.
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PRESENCIAS ANGELICAS EN “UM MOCO MUITO BRANCO”
DE JOAO GUIMARAES ROSA Y “UN SENOR MUY VIEJO CON UNAS
ALAS ENORMES” DE GABRIEL GARCiA MARQUEZ

Ignacio Ruiz-Pérez
University of California, Santa Barbara

I. Minima liminar
Al decir de Jorge Luis Borges, en la:

imaginacién de los hombres ha figurado tandas de monstruos (tritones
hipogrifos, quimeras, serpientes de mar, diablos, dragones, lobizones
ciclopes, faunos, basiliscos, semidioses, leviatanes y otros que son caterva
y todos ellos han desaparecido, salvo los angeles [...] a cualquier poesia
por moderna que sea, No le desplace ser nidal de angeles y resplandecers

con ellos (67).
Desde La Biblia a La divina comedia, pasando por Lost Paradise de John Miltor
la literatura esta poblada por una galeria de dngeles que son una verdadera muestr
de la vitalidad del motivo:' génesis de una expulsion y agente de ]a anunciacion, €
el primer caso; antipoda de la Santisima Trinidad, en el segundo (Impotenci:
Ignorancia y Odio versus Poder, Conocimiento y Amor); ¥ encarnacion del pecad
que origina una caida interminable, similar al castigo que es en realidad muerte s
fin de Sisifo, en el tercero. Lo que persiste es siempre un motivo de cardcter miti
que se torna imagen, alegoria y hasta metafora de la condicion humana: elevacic
o caida.
El presente estudio se concentra en el motivo del angel en un par de cuentc

“Um mogo muito branco” de Jodo Guimardes Rosa y “Un sefior muy viejo Ct
unas alas enormes” de Gabriel Garcia Marquez. Este acercamiento comparatt
podria entrafiar ya el problema y la trampa de aproximar dos series cultural

1 Entiendo aqui la palabra “motivo™ tal como se ha utilizado en el estudio del folkle
imago o detalle recurrente en distintas series culturales. Sin embargo, es necesario no
que la palabra “motivo™ en critica literaria aparece asociada a otro concepto, el de ter
Para Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov este iltimo término designa una “categc
seméntica que puede estar a lo largo del texto o aun €n el conjunto de la literatura (‘el te
de 1a muerte’); motivo y tema s¢ distinguen, pues, ante todo por su grado de abstraccior
por consiguiente, por su capacidad de denotacion” (257). La repeticion de un motivo—
objeto—en una serie cultural puede dar lugar a un tema; ]a rosa como motivo estético,

aparece ligada a dos temas: el collige, virgo, rosas ausoniano y el carpe diem horaciano.
cambio, la aparicion frecuente de un motivo en un relato puede dar lugar a un leit motiv

manera similar a lo que ocurre en musica (Beristain 350).



