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.La Historia nos revela que durante todos los finales de siglo y de milenio se
habia respirado cierto sentimiento catastrofico que escondia los miedos del hombre
ante un final que se presentaba como desenlace inminente. A finales del siglo XIX
las sociedades europeas vuelven a sentir este mismo desasosiego de épocas
anteriores que ahora se deja sentir por todo el continente. En Espaiia, la situacién
es un poco mas compleja pues el pais no sélo se enfrenta a la problematica del fin
de siglo, sino también al ocaso de un imperio, que como el romano, tras siglos de
gloria, habia llegado a su término. En este momento, la nocién de destruccion
influye en los intelectuales decadentistas, los cuales la plasman tanto en el arte
como en la literatura. Este sentimiento casi apocaliptico les hizo volverse hacia las
culturas antiguas, sobretodo hacia los periodos de hundimiento y caida.
Especialmente importante para la época va a ser la civilizacion grecorromana
puesto que a los decadentistas les fascinaban las culturas que proclamaban la
libertad sexual entre hombres. De ella, les atraia el llamado “vicio griego,” sus
perversiones, sus ritos execrables que mas tarde se relacionaron con el declive del
imperio. En esta tematica de vicio asociada a la idea de destruccion, los
finiseculares encuentran su propio desmoronamiento, fruto del devenir ciclico de la
Historia.

Durante este tiempo, seglin apunta Michel Foucault en The History of
Homosexuality, proliferaron multitud de discursos sobre la sexualidad, los cuales
habian comenzado ya durante el XVIII, época en la cual se reconsiderd y se
concluyo que era necesaria la regulacion y administracion de esta practica, en vez
de poner su validez en tela de juicio. Ejemplos representativos son los libros de
John Lauritsen y David Thorstad, The Early Homosexual Rights Movement, y el de
Toby Marotta, The Politics of Homosexuality. Paradéjicamente, a pesar de los
avances, esta practica era algo que todavia ocupaba una posicién marginal y era
rechazada por la sociedad que se hallaba bajo las premisas puritanas de la
burguesia, la cual consideraba esta conducta como una aberracion del proceso
natural de procreacion. A esto hay que afiadirle que el discurso cientifico o scientia
sexualis sirvié de instrumento al poder institucional para poner al margen practicas
sexuales que no encajaban en los dogmas de la moral cristiana, Tanto la
contmmdac! de la procreacién, como objetivo del matrimonio, y la continuidad de
la burguesya como clase, se basaban en la fuerza productiva de los hijos. En
consecuencia, si las relaciones heterosexuales se suprimian y mno habia
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descendencia, la supervivencia de esta clase se veria amenazada. Todo ello, en
oposicion a las ideas clasicas de Aristételes que en su Politica argiia que las
relaciones entre personas del mismo sexo eran una practica positiva porque
ayudaban a controlar el exceso de poblacién.'

En consonancia con toda esta problematica Ramén Maria del Valle-Inclan nos
presenta en las Sonatas al Marqués de Bradomin, un personaje absolutamente
decadente y anacronico. Con €l no sélo juega sino que le sitiia en los limites de
cometer el “bello pecado,” ya que le acerca al sacrilegio de probar los misterios de
la homosexualidad, transgrediendo asi el rol del don Juan tradicional que
representa. Sin embargo, tras la lectura de la obra nos preguntamos, ;jpor qué se
burla Valle-Inclan de su creacién y por qué lo pone a prueba? ;Quiza porque
quiere representar en su personaje a un Marqués que no pertenecia a esa emergente
burguesia capitalista que veia la homosexualidad como algo negativo, ya que era
fiel representante de aquellos aristocratas decadentistas que desde el fin de siécle se
sintieron atraidos por la practica, y asi comulgar con las ideas estéticas imperantes
en Europa? En realidad, ;critica o comulga con esta estética? Para llegar a una
conclusion analicemos las situaciones comprometidas a lo largo de las Sonatas, a
través de la ambigua personalidad del Marqués, para asi encontrar la respuesta a la
pregunta que nos concierne.

La primera escena comprometida se encuentra en el capitulo veinte de la
Sonata de Estio. Debe destacarse la reflexion metafisica del Marqués sobre sus
insatisfactorias experiencias con las mujeres, una vez ya saciado y desgastado por
la voluptuosidad femenina. Esta suerte de abulia surge durante su viaje a México y
es fruto de los celos que le provoca el ver a la Nifia Chole, su amante en aquella
época, conversando con el joven principe ruso a bordo de la “Dalila.” Esta escena
le provoca una mezcla de sentimientos que van desde el despecho y la pena al
odio. Como consecuencia de ello evoca a los escritores cldsicos que en tiempos
remotos aludieron a la practica sexual dentro del mismo sexo:

No quise ver mas, y medité, porque tengo amado a los clasicos casi tanto
como a las mujeres. Es la educacion recibida en el Seminario de Nobles.
Leyendo a ese amable Petronio, he suspirado mas de una vez lamentando
que los siglos hayan hecho un pecado desconocido de las divinas fiestas
voluptuosas. (151)
El cuadro es un poco ambiguo al principio, pero mas tarde se aclara cuando
deducimos que en realidad Bradomin tiene celos de Chole y no al contrario, como

1 La pederastia se origind en Grecia gracias a los Dorios que la impusieron en sus poleis
como medida para controlar el excesivo crecimiento demografico que azoto a las diferentes
ciudades en el siglo VIII a.n.e., y que debido a su éxito se fue adaptando a las necesidades
del resto de las poleis (Espejo 28).
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parece sugerirse en un primer momento. La bcl]cza del ci‘cbo le iEII'lpTL’S]'OnuA
Indudablemente estamos ante un Bradomin pasionalmente dolido. quien con up
sentimiento de celos cruzados. se sittua en uno de los vértices de un triangulo
equilatero desde el cual mira con odio al hombre que habla a su m.'nada. al tiempo
que odia a su amante por deleitarse abiertamente con la belleza del joven.

He aqui. pues, un triangulo erdtico en cuyo punto mas alto se encuentra e
Marques que observa receloso a los otros dos vértices de la figura: la nina Chole y
el principe ruso. En la base de las teorias sobre los triangulos se hallan lag
aportaciones de Sigmund Freud v René Girard, quienes de acuerdo con el estudio
de Eve Sedgwick. Benveen Men: English Literature and Male Homosocial Desire,
ven estas figuras como piezas simétricas “'in the sense that its structure would be
relatively unaffected by the power difference that would be introduced by a change
m the gender of one of the participants™ (23). Es decir. ¢l triangulo amoroso
tradicional se ha transformado en la obra. pero sigue actuando del mismo modo. a
pesar de que uno de los vértices lucha por un miembro de su mismo sexo. Como
apunta Girard en este juego. la rivalidad entre dos de los componentes de este
tnangulo puede llegar a ser tan intensa como los lazos de union que vinculan a
cada uno de los contrincantes con el objeto amado. Como vemos a continuacian,
en esta escena se establece una especie de hostilidad v de celos por el principe ruso
que ni Bradomin ni la nifa Chole quieren reconocer directamente:

—iYa ves que no podia inspirarte celos!

Yo libre de incertidumbre sonrei:

—Tu debias tenerlos. ..

La nina Chole se mird en mis ojos orgullosa v fehiz:

Yo tampoco. Ti eres hombre.

—Nma tu olvidas que puede sacrificarse a Hebe ya

Ganimedes... (151)
kn su reprimenda, el Marqués saca a colacion. en un enrevesado Jucgo de palabras
que Chole no puede entender. el mito de Hebe. hija de Zeus v Hera. v diosa de la
Juventud. a quien los griegos adoraban por su capacidad para rejuvenecer.
Menciona también a Ganimedes. que fue un
guardaba el rebano de su padre. Segin el
transformado en dguila lo apreso. secuestro y ||
de él mas de cerca.

hermosisimo adolescente guien
relato mitologico. un dia, Zeus.
evo al Olimpo para poder disfrutar

Esta antigua leyenda toma cuerpo en la escena donde Chole responde al
Marques sobre los celos recordandole que €l es un hombre. y por ese motivo ella
puede estar tranquila. Bradomin la contradice, indicandole, por medio de una
metafora. que si alguien debe tener celos va a ser ella, ya que, a pesar de que €l es
un hombre (1o que no implica que sea heterosexual), podria en un momento dado.
sustituir su exética belleza de princesa indigena por el rubio adolescente y casi
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mitologico efebo. del mismo modo que Zeus reemplazo en sus servicios a la bella
Hebe por el ain mas bello Ganimedes.
I:1 contraste entre la belleza piadosa del efebo y la hermosura frivola de la
Nifia Chole no es sino el fruto maduro de la estética decadentista, en una €poca en
la que la Salome de Oscar Wilde era una de las obras mas leidas. EI propio
Bradomin compara a la nina Chole con este personaje biblico en otra escena de la
obra en un intento de arrojar a todas las mujeres en ¢l mismo saco. “La nina Chole
estaba maldita como Mirra v como Salomé™ (138), En este momento imperaban las
ideas misoginas de Baudelaire. Lily Litvak apunta que el prototipo de mujer era el
de “crueles reinas. mujeres despindadamente perversas como representaciones de
la esencia primigenia de lo femenino™ (203). La iconografia de la ¢poca se poblo
de procesiones de mujeres de belleza fria. las cuales habian perdido su elegante
feminidad en pos de su nueva situacion de poder. En defimtiva. los decadentistas
estaban fascinados con la hermosura del adolescente masculino que suplia la
belleza. la dulzura v la clegancia que habia perdido la histérica mujer. debido al
reciente surgimiento de la antifemenina “New Woman.” En consecuencia con este
tema. Elaime Showalter indica como en la época las deseripeiones tradicionales de
los géneros habian cambiado v se veia a los hombres homosexuales como “people
born with a ligh percentage of essential femenity. with a “woman’s soul trapped n
man’s body.” segtn ella. se vera a las mujeres como personds que poseran =i high
percentage of essential masculiniy™ (172),
Volviendo a la escena de celos v de afirmaciones entre Bradomin v la Nina
Chole. vemos que ¢l Marqués. en su confesion. vuelve a reflexionar entnstecido. s
se lamenta al darse cuenta como la Historia ha condenado injustamente la
homosexuahdad. v como la Tglesia Catolica, estandarte de la cultura hispana. ha
elevado u la categoria de vicio pecaninoso esta practica ancestral. Lo ironico del
caso es que fuc en una mstitucion rehigiosa donde Bradomin levo a los clasicos y
donde comenzo a interesarse por sus placenteros habitos tan de moda en esc
tiempo. A continuacion. sus palabras aluden a las “sombras” de  ciertos
privilegiados. que aunque amparados en el seereto se dedican. en silencio. a
disfrutar de este antiguo goce:
Hoy. solamente en ¢l sagrado misterio vagan las sombras de algunos
escogidos que hacen renacer el tiempo antiguo de gricgos v romanos.
cuando los efebos coronados de rosas sacrificaban en los altares de
Afrodita. jFelices y aborrecidas sombras: Me llaman v no puedo seguirlas!
Aquel bello pecado, regalo de Tos dioses ¥ tentacion de los poctas. ¢s para
mi un fruto hermético. (151)

Estas sombras que menciona Bradomin representan la curiosidad  contenida

durante afios en el cuarto de atras de su inconsciente. las cuales actiian como voees

que le susurran y lo llaman tentandolo para que se inicic en el camimo de la
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practica homosexual hasta ahora desconocido para ¢l. Estas sombras estan
inspiradas por Afrodita.

El griego Pausanias, uno de los invitados al Simposio de Platon, distingue entre
dos 1ipas de Afrodita, la terrestre y la celestial. Segun sus teorias. la diosa terrestre
nacio de dos medios masculinos, la espuma del mar y de los genitales de Urano,’
por lo tanto."those who are inspired by this love are attracted to male sex. valuing
as being both the stronger and the more intelligent™ (Miles 62). Bradomin parece
reconocer este tipo de amor del que habla Pausanias, v por ello. apenado. lamenta
que sea Venus. y no Afrodita la que lo haya inspirado durante su vida. Aunque
Afrodita en su paso a Roma tomé el nombre de Venus. habia ciertas disimilitudes
entre ambas. ya que la segunda, aparte de ser diosa del amor sensual. era también
la diosa que protegia las relaciones sexuales dentro del matrimonio

Al final de su monologo interior, Bradomin. con resignacion, dentega la
mvitacion de las sombras. lamentindose por estar bajo el influjo de Venus Vv asi
continua diciendo:

El cielo. siempre enemigo. dispuso que solo las rosas de Venus floreciesen
en mi alma y. a medida que envejezco, eso me desconsuela mas. Presiento
que debe ser grato. cuando la vida declina. poder penetrar en ¢l Jardin de
los amores perversos. (151)
La alusion al “cielo” alegoriza un firmamento catohco. simbolo de doctrinas
hmitadoras, castrantes, las cuales castigaban el acto pagano del amor homosexual.
Esta prictica era considerada diametralmente opuesta a las leyes del Dios eristiano
que promovian la reproduccion v. por lo tanto, condenaban la homosexualidad por
ser ¢l prnimer paso hacia la extincion de la humanidad. Por ello. ahora. en los
albores de la vejez, el “decaido™ Marqués ve con escepuicismo la religion, va que le
impuso ciertos valores de los que nunca logro desprenderse. Al final de la cita. sus
palabras expresan cierto interés por “penetrar” palabra directamente relacionada
con el acto sexual en el jardin del amor. Este Jardin que en tantas obras literarias
habia sido escenario para los amores romanticos. va a serlo ahora para otro tipo de
amores. los “perversos.”

I:n sus confesiones. el Marqués se jacta de sus experiencias v conquistas. Por
sus brazos han pasado virgenes. casadas. viudas. e decir, multitud de mujeres que
van desde la mas 1nocente hasta la mas depravada. Sin embargo. a pesar de todo lo
vivido. la vida ain le reserva ciertos secretos semiprohibidos a los que. segan sus
palabras. aun no ha tenido acceso: la homosexualidad v las composiciones del
germano Wagner:

2 Como indica Miles, “Urano’s son. in order to
off and thrown them into the sea. A
(62).

gain the throne, had cut his father’s genitals
phrodite was born from them and the foaming brine”
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He padecido todos los dolores. he gustado todas las alegrias: He apagado
mi sed en todas las fuentes, he reposado mi cabeza en el polvo de todos los
caminos: Un tiempo fui amado de las mujeres. sus voces me eran
familiares: Solo dos cosas han permanecido siempre arcanas para mi: El
amor de los efebos y la musica de ese teuton que se llama Wagner. (152)
Las melodias de Wagner no tienen una estructura definida, simétrica, vy se
desdibujan ante nuestros oidos. Es una masica irracional. borrosa v en palabras del
propio compositor “infinita.” Por eso. Bradomin no alcanza a comprenderla porque
rompe sus esquemas. al igual que la incomprensible, pero tan anhelada practica
homosexual.

Como descubrimos en la Sonata de Invierno. las mujeres mi siquiera han [
servido al Marqués para formar una familia. a pesar de haber tenido una hija con la
Duquesa de Uclés. Las wdeas del anistocrata se oponian a las de la burguesia de su
tiempo. por lo que no le importaba la continuidad de la especie. m el desco
capitahista de querer ascgurar la poblacion activa. En reahidad. la mina nunca le
Importo. ni siguiera quiso ejercer su funcion de padre para ella. No le interesaba .
perpetuar la raza. todo lo contrario, va que con el deseo incestuoso gue siente por
la hya estaria promoviendo la degeneracion v autodestruccion de la especie
humana. Tanto para ¢l como para los decimononicos que vivieron en una sociedad
posdarwiniana, la sangre no sigmficaba un lazo de umon, lo natural no era visto
como algo positivo. simo como un mero mecanismo. El amor heterosexual era. por
tanto. u brological mstmcet for perpetuating the species™ (Showalter 169). lo cual
no les interesaba para nada. Como apunta Showalter, las 1deas de los decadentistas
proponian un rechazo de lo natural en favor de todo aquello artificial como el arte.
la imaginacion. lo artificioso. Pensaban que el desarrollo del telecto tenia que
separarse del acto reproductivo porgue sino se convertiria en algo decadente, “only
when sex and reproduction were entirely separate — that is. when the human race
could propagate itsell by other means™ (175). Recordemos que a los finiseculares
no les interesaba la continuacion porgue gracias a su conocimiento de la Historia
se imaginaban cudl seria su final. por lo tanto se deleitaban disfrutando con cl
placer masoquista que les producia el sentimiento de catastrofe, unido al desco v el
temor ante la muerte. y la 1dea de autodestruccion.

Estas ideas que acabamos de senalar pueden complementarse con una lectura
de Bradomin a la luz de las teorias de Carl Jung. quien reflexiona sobre la
tendencia sexual del tipico Don Juan v propone que ¢l seductor estaria obsesionado
con las mujeres debido a una frustracion en la relacion con su madre: “in
homosexuality, the son’s entire heterosexuality 1s tied to the mother in an
unconscious form: in Don Juanism, he unconsciously seeks his mother in every
woman he meets™ (162). Si leemos el personaje del Marqués de Bradomin. un Don
Juan decadente. a la luz de esta teoria, el resultado nos llevaria a afirmar que

——
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Bradomin se obsesiona con las mujeres del mismo modo que Don Juan, v por ellg,
no encuentra el verdadero amor en una mujer. Bradomin es un personaje
insatisfecho. Parece no disfrutar plenamente de sus relaciones del pénero
femenino, ya que cuando conoce a una mujer siempre piensa en otras. Es como g
buscase la idea de feminidad y belleza representada por la madre. pero no lograse
encontrarla. En sus relaciones halla lo que los griegos llamaron eros, o deseg
fisico, pero no el dgape, el mas alto amor intelectual. Quiza por ello, sus
frustraciones lo llevan a reflexionar sobre la homosexualidad al final de su vida,
cuando se da cuenta de lo poco satisfactorias que han sido sus relaciones
heterosexuales, todo ello empapado de la sensacion de declive que se respira en la
sociedad.

Esta insatisfaccion que sufre con respecto al amor toma cuerpo de nuevo con la
reaparicion del principe ruso. muchos afios después. exactamente en el capitulo
dieciocho de la Sonata de Invierno. Este hecho, por supuesto. no es gratuito. Valle-
Inclan no fue ajeno a la problemdtica de su época. Al contrario levd bastante
literatura finisecular por lo que entrd en contacto con autores como Gabriele
[ Annunzio ¥ Barbey [ Aurevilly. Probablemente, infliido por estas corrientes
extranjeras,  Valle-Inclan  quiso  plasmar  burlonamente  en  las  Sonaras
problemitica decadentista. los deseos escondidos de una sociedad v unos hombres,
que sienten el colapso del fin de una era y se refugian en ¢l dia a dia, en el goce. en
lo onanista, en todo aguello que hasta ahora se habia considerado como marginal o
prolibudo, v en lo cual encuentran un placer que es a su ver pecado, v por eso les
salislace aun mas

En la Sonata de Invierno, obra que tiene lugar durante la auerra Carlista, el
Rey Carlos VII encargo a su mano derecha, el Marques de Bradomin, que rescatara
a dos viajeros rusos del cura de Orio para evitar un problema politico intermacional.
El soberano deseribe al cura del siguiente modo:

un pobre viejo para quien no han pasado los afos v que hace la guerra
como en tiempos de mi abuelo [...]. Creo que intenta quemar por herejes a
dos viajeros rusos. dos locos sin duda [...]. Yo quicro que t e avistes con
¢l para hacerle entender que son otros los tiempos. (169)
A mivel simbolico las palabras del Rey critican sutilmente a la lglesia. que
persomificada en el cura de Orio. quiere ejercer su inquisitorial dogmatismo sobre
la pareja de amantes. El soberano no discute sobre la moralidad del tema. tan solo
tilda a los prisioneros de locos., ¥ pretende que Bradomin haga ver al sacerdote que
en estos tiempos, relaciones sexuales diferentes a las aceptadas tradicionalmente,
también son vilidas. Lo curioso del caso es que el Rey, un gobernante
decadenuista, permite su liberacion, comulgando asi con las nuevas corrientes
imperantes, en las que la homosexualidad era algo novedoso y deseado, en una
epoca, en la cual, segin la opinion de Showalter “decadence was also a fin de
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si¢ele cuphemism for homosexuality™ (171). Mis tarde, hasta la propia sor Simona,
micmbro activo de la lglesia ¥ mujer de memtalidad moderna, apoya este
argumento reconociendo la injusticia del cura de Orio durante su conversacion con
el Marqués le dice: *jqué cosas tene ese bendito!™ (175).

Francisco Risco apunta que “la mtensa preocupacion estilisiica de Valle-
Inclan.” que convirtio sus Sowmaias en piezas semejantes a extensos sonctos
songorinos, donde el lector debia buscar la connotacion, “le llevaba a dar siempre
importancia a los nombres de los personajes v de lugar™ (256). Por ello, la eleccidn
del pueblo de Ono como residencia del sacerdote. no la escoge Valle-Inclan por
casualidad. La palabra “orie™ significaba aurews en latin, Aurea era el
sobrenombre que los romanos utilizaban para nombrar a Venus debido a la enorme
rqueza de sus templos v al poder que el oro tenia en los asuntos amorosos. Por
cllo. podria deducirse que el cura era el sacerdote de Venus, su paladin, su
guardian, Con el rapto de los rusos. ¢l cura queria salvaguardar el amor
heterosexual, ¢l amor protegido por Venus v no el amor homosexual. que suponia
una amenaza para la continuidad de la raza humana.

Antes de que Bradomin pueda cumplir con ¢l mandato del Rey v rescatar a los
extrunjeros de las garras del cura. es hendo de gravedad en un hrazo e
mmediatamente atendido en un convento de monjas, Durante su convalecencia, la
hermana sor Jimena describe con agudeza a los dos viajeros rusos. Sobre el joven.
sor limena dice que tiene “cara de nifia, ¥ sin duda era estudiante alla en su berra,
porgue habla el latin mejor que el cura de Orio™ (186). Con esta alusion al manejo
del latin. la monia deja claro que st ¢l cura cree conocer las leves del amor, por el
hecho de ser el guardian de Venus. el joven lo supera en conocimiento sobre el
tema. va que goza de un saber prohibido tan solo revelado a proy ilegiados como
Platon, Ovidio, Petronio v otros escogidos.

La anciana monja continia describiendo a los huéspedes. y afirma que: “uno es
tenebroso como un alcalde mayor, pero el otro es un bien rebonico zagal para
sacarlo en procesion, con el tontillo de seda v las alicas de pluma. en la guisa que
sale el Arcangel San Rafael” (186). La monja. en su inocencii. percibe lo perverso
que hay en el adulto, conocedor de la vida y sus secretos. El mas madure
representaria el papel de niciador (en Grecia llamado erastes) en las tareas del
amor y su joven pupilo el de alumno {(erdmenos). Por otro lado. eleva a la categoria
de Arcingel al joven efebo debido a su belleza virgmal.

Entre tanto, Bradomin escucha atento la narracion de la hermana hasta que la
pareja aparece y reconoce en el mas adulto a aquel principe ruso que una ver tanto
lo intranquilizo en su viaje por México. En ese mismo momento la perturbante
belleza del muchacho que acompafa al principe lo lleva a lamentar. como ya lo
hiciera en la Sonata de Estio, ¢l no haber experimentado ain una relacion de este

po:
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Viendo juntos a los dos prisioneros, lamenté mds que nunca no poder

gustar del bello pecado, regalo de los dioses y tentacion de los poetas. En

aquella ocasion hubiera sido mi botin de guerra y una hermosa venganza,

porgue era el compariero del gigante el mas admirable de los efebos. (188)

A pesar de todas las tentaciones que Bradomin sufre. no prueba el “fruto” que lo

atormenta. El motivo puede deberse a que sus desgastados principios morales

inconscientermente lo frenan. Bradomin estaria reprimiendo sus instintos naturales

debido al peso de la cultura catolica que tan arraigada tiene. Segun Foucault, el

cristianismo, y por ende, las sociedades cnistianas rompieron con la ética del

mundo clasico v vieron el deseo homosexual como alge maligno, en una vision

diametralmente opuesta a la de la Antigiiedad. Bradomin se complaceria en

experimentar un encuentro amoroso con el bello joven ruso. eso si, con los roles

cliasicos de los amantes intercambiados, va que ¢l Margues, hombre tan

experimentado en el amor heterosexual tendria ahora que ser mstrudo por el

joven, De este modo, ¢l haria el papel de eramenos v el joven de erastés. Sin

embargo, la cultura le puede. No actia. Sus deseos se quedan en eso. en anhelos

atrapados, los cuales tan s6lo cobran vida en las confesiones que revela por eserite
para resarcirse de sus frustraciones

A estas alwras del ensavo deberiamos plantearnos 1 ;es  Bradomin
verdaderamenie homosexual como se ha dicho de Don Juan” Y si no. [ por que
juega Valle con €17 Se podria leer el comporiamiento del Marqués a la luz de la
teoria fundamental que aporia Eve Kosofsky Sedgwick en su hibro de 1990 The
.f'.:flf.'-'.l'r.'ﬂ:lrrﬂ'f},s{'l' of the Claser. Sedgwick trata de deconstrur el binomio im0 onr por
medio del dilema gue plantea lo privado v lo piblico al homosexual, Hay pocos
individuos, sepin Sedgwick, que en relacion a la sociedad o a instiiuciones
sociales no se metan deliberadamente en el “closet.” El homosexual que en un
ambito privado ha salido fuera del “closet.” como lo hace Bradomin por medio de
sus contesiones, que hace piblicas en las Sonaras, sigue a pesar de eso fn €n sus
funciones sociales de una forma consciente v voluntaria. Por la misma logica,
ademis, todo individuo social esconde v muesira sus secretos a su conveniencia,
como hace Bradomin forzado por presiones culturales e institucionales, por lo que
se cumple que “the gay closet is not a feature only of the lives of gay people, but
for many gay people it is still the fundamental feature of social life” (68).

A todo esto habria que afadir que el Marqués es un dandy, tipo tan comiin en
aquella época. a quien como ya se ha mencionado, lo mueve lo estético, lo exterior,
sin importar la fuente donde lo halle. Por eso. puede deleitarse disfrutando de la
belleza__ ya sea masculina, femenina o infantil (la de su propia hija). El Marqués
esta bajo la influencia de la diosa Venus, la regidora de la hermosura en el munde.
Este :'n_flujo le convierte en una especie de espectador que se embelesa admirando
la gracia del objeto deseado, el cual tras afios de deleile femenino, ahora cobra vida
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en la candente hermosura del efebo ruso. Posee una suerte de vampirismo mental,
¢l cual le lleva a querer saciarse con la sangre embellecida de todo aquello que ¢s
hermoso para satisfacer asi el deseo fetichista que reina en su corazén.

En definitiva. hemos asistido a la provecacion irdnica y ambigua de un escritor
que se adelanto a su época. que por boca del Marqués de Bradomin se atreve a
transgredir el personaje del don Juan tradicional. Se burla asi de los topicos del
pasado vy de las corrientes literanas y estéticas predominantes en su época. de sus
gustos, entre ¢llos la pasion desbordante por el compositor Wagner. el ansia de
helleza. v la atraccion de esta generacion por lo prohiido. concretamente por la
homosexualidad. prictica que usa para satirizar el personaje de don Juan. Por todas
estas razones se ve gque Valle-Inclan fue mas alla de sus COMParrioas europeos, o
guienes sin duda alguna conocio y mas tarde superd. en una obra, las Sonatas. que
reviso y rescribio durante muchos afios. Y todo ello para terminar con el amargo
sabor de la critica negativa de unos encasillados compatriotas gque no supieron
apreciar su logro,
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KILLING AND CONSUMING: THE REBIRTH OF DIONYSUS OR THE POETIC VOICE
OF LEOPOLDO MARIA PANERO

Alyssa Holan
Michigan State University

5¢ mas gue un hombre
MEnns que una mujer

{ Leopoldo Maria Panero.
Ef siltima hombre)

I would like 1o begin with some general biographical information about
Leopalde Maria Panero. Son of Felicidad Blanc and the poet Leopoldo Panero.
Leopoldo Maria Panero was born in Madrid in 1948 and experienced a childhood
defined by traditional family values. As a teenager, Panero would openly challenge
the image of his father. becoming active i anti-Franco movements, such as the
Communist Party and luter on the Partido Obrero Revolucionario Trotskista (Blesa
11). Named by Josep Maria Castellet as the voungest of the movisimos, some
general characteristics of Panero’s poetry are the following: free verse (particularly
in his earlier works): the use of other languages such as French, English, and Latin:
and intertextuality. Leopoldo Maria Panero’s life has been characterized by mental
iliness —although ks biographer 1. Benito Fernandez doubts the genuineness of the
poet’s insanity —and alcohol abuse, Throughout the last thirty vears, Panero has
been in and ouwl of various health institutions and currently resides in one of the
Canary lslands, Nevertheless, he continues 1o write poetry.

In this study 1 will examine Leopoldo Maria Panero’s reconceptualization of
gendered identity as manifesied through the male body in relation to mythical
overtanes present m the selection of poetry beng analyzed. 1t argues that Panero’s
poetic voice can be considercd that of a Dienysian figure due to the physical
consumption and madness caused by his mother, to his capacity to “make people
mad.” and to his obsession with the consumption of others. Thus. Panero
deconstructs the victim / abuser binary, as he embodies both the sacrifice and he
who causes the suffering of others for the sake of self-preservation. Interestingly
enough, the poet himself has made clear the parallel between the representation of
his poetic subject as vicim and his own familial experience as “the sacrificial
lamb” (Blesa 16). Bul even more significant. by presenting a male bemg
characterized by the aforementioned multiple subjectivities—a  [fragmented,
irrational, vulnerable being—Panero disengages himself from the collective
consciousness that informs / has informed his reality. A “son™ of the Franco era
{1939-75), Panero was indoctrinated in masculinism, an ideology that assumes a




